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EDITORI@L

Comunicar a preservacao

A Associacao de Empresas de Restauro - ASSEER inicia 2016 com a primeira edicao
de sua revista digital, rest(@ura. Esta publicacdo nasceu com o objetivo de ser um
veiculo de comunicacao dos associados para o mundo. Comunicar, para nds, significa
divulgar questdes relacionadas ao nosso trabalho — reflexdes, pesquisas histdricas,
dados cientificos, projetos realizados, ideias e anseios relacionados ao restauro.
Significa tornar publicos assuntos que sao importantes para os associados e para

a sociedade. Esta revista foi feita ndo apenas para nossos parceiros, fornecedores,
técnicos, colaboradores e drgaos de preserva¢ao, mas também para despertar o
interesse dos futuros restauradores, dos novos preservacionistas, dos estudantes e
arquitetos que pretendem trabalhar nessa area.

Fundada em 2011, tendo como missao lutar pela preservacao do patriménio histdrico,
a ASSEER desenvolve a¢bes para facilitar a relacao entre as empresas de restauro

e 0 poder publico, assim como industrias e especialistas. Uma de nossas maiores
lutas tem sido para “desatar os nés” que inviabilizam a preservacéo (incentivos
fiscais, renuncia fiscal, legislacdes inadequadas). Ao longo de nossa histdria, também
sentimos a necessidade de formacao de profissionais para o mercado do restauro,
por isso uma de nossas bandeiras € a capacitacao de mao de obra especializada para
o segmento. Entre as demais atividades propostas pela Associacao estdo a realizacao
de estudos, eventos e seminarios relacionados a restaura¢ao patrimonial.

A revista rest(@ura é mais uma ferramenta que pretendemos usar em favor da
conscientizacao das pessoas sobre a importancia da preservacao do patriménio
histdrico e artistico brasileiro. Por isso agradecemos a participacao, nesta edicao, dos
associados e convidados que encaminharam suas matérias, criticas e consideracdes.

Boa leitura!

Francisco Zorzete
Presidente
Associacao de Empresas de Restauro - ASSEER
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AGEND@

1° Simpésio ASSEER: Patriménio Moderno

Na cidade de Sao
Paulo, o impacto
da metropolizacao
se deu em meio as
ideias modernistas,
por isso o grande
acervo paulistano
tem sido objeto de
anadlises, com debates
que continuam
amadurecendo

e precisam ser
reposicionados
culturalmente e
urbanisticamente.

A proposta do 1° Simpdsio ASSEER: Patrimonio Moderno, evento que serd promovido
pela ASSEER - Associa¢ao de Empresas de Restauro, inclui a realizacao de trés mesas
de debate em dois dias, utilizando o auditdrio do MuBE — Museu Brasileiro da Escultura,
com um espaco paralelo voltado a uma mostra técnica. O simpdsio sera gratuito e
aberto ao publico. O simpdsio tem sua realiza¢ao prevista para 23 e 24 de maio de 2016,
com a seguinte programacao:

Dia 1 — Manha: Abertura do evento + Mesa 1 (qualificacdo tedrica e técnica).
Tarde: Mesa 2 (acervo: tombamento e protecdo).

Dia 2 - Manha: Mesa 3 (restauro e conservacdo: incentivos publicos).
Tarde: apresentacao ASSEER e encerramento.

Idealizado pela diretoria da ASSEER e pelo arquiteto e doutor da FAU/USP Prof. Jorge
Bassani, o evento ird convidar nomes de peso para os debates, como os professores
Hugo Segawa, Luiz Recaman e Guilherme Wisnik, os arquitetos Carlos Faggin e Fernando
Martinelli, tendo como mediador o mestre em urbanismo e consultor organizacional
Mauro Calliari.
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ARQUITETUR®@

POR JORGE BASSANI
O novo lugar da Arquitetura Moderna na metrépole contemporanea

““Reciclagem, requalificacdo, rearquitetura vem se tornando problemas corriqueiros

na agenda do arquiteto contemporaneo. A situacao reflete o interesse cultural e
econdmico na conservacao de testemunhos do passado, mesmo quando de um passado
recente.” Assim Carlos Eduardo Comas inicia a apresentacao de “O moderno ja passado/
O passado no moderno” 1, uma importante reflexdo sobre como tem sido tratado o
patrimonio arquitetonico moderno nas cidades brasileiras.

Logo na sequéncia Comas acrescenta, com toda a razao, que a “reciclagem e
rearquitetura” desses edificios “se generalizam porque pressdes culturais e econdmicas
conspiram contra a conservacao de testemunhos do passado na feicao e funcao
originais”. Entretanto, ao contrario da regra para os edificios histdricos, ou anteriores
ao Moderno, nao cabe nas mesmas medidas para o acervo deste. A grande maioria das
constru¢6es modernas no Brasil continua sendo utilizada - e com o mesmo significado -
desde que foram projetadas.

Possivelmente esse é o maior obstaculo para pensarmos este acervo como documento e
permanéncia histdrica. Ou seja, o cotidiano de uso o faz vitima de reparos e adaptacbes
que o mantem ativo, porém, o afasta de suas caracteristicas histdricas, documentos da
sintaxe construida pelo Movimento Moderno. Normalmente, fazemos reformas nesses
edificios, ndo exatamente restauracao.

Nao é o caso da garagem de barcos Santa Paula late Clube em S3o Paulo, projeto de
Vilanova Artigas de 1961.
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Aponta-se para essa constru¢ao primeiro porque, no ano que agora se encerra,
comemoramos o centendrio do principal arquiteto moderno de S3o Paulo2. Também
porque, em varias dimensdes, ela é o nosso “pavilhdo de Barcelona”3. Mais que

uma construcdo, também mais que uma construcao qualificada e/ou autoral, a qual
chamamos de Arquitetura. Ela é um icone, ou um discurso completo, com comeco, meio
e fim. Muitos denominam estes fatos arquitetdnicos, - o pavilhao de Mies van der Rohe,
a casa Schroder de Rietveld ou a Ville Savoye de Le Corbusier - como “manifestos”.

N3o me parece muito adequado, manifestos sao repletos de palavras de ordem, de
convic¢Oes fechadas em si.

Algumas - e pouquissimas - obras de arquitetura, mesmo que tivessem sido pensadas
como manifestos, os transcendem. E o caso da garagem de barcos a beira da represa
Guarapiranga. Se for apreciada como obra literaria, deveriam ser comparadas com
géneros mais complexos do que o manifesto.

E de Artigas a frase: “Admiro os poetas. O que eles dizem com duas palavras, a gente
tem que exprimir com milhares de tijolos”4. Ao invés de milhares de tijolos temos
dezenas de metros cubicos de concreto na garagem. E ele fez um tipo de poesia que,
com certeza, causa inveja em poetas pela escala, pelo modo de fruicao com o corpo
de leitor, pelo marco na paisagem. Nesses quesitos, a0 menos, a arquitetura supera a
experiéncia da poesia escrita ou declamada.
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Antes de consideramos o exagero na qualificacdo dessa construcao, devemos mirar a
imensa massa da cobertura de concreto pousando sobre delicadas e minusculas pecas
metalicas quase esféricas. Isso ndo tem nada a ver com arquitetura, muito menos com
a funcdo da arquitetura. Trata-se de invencao de poesia, de musica. O detalhe que nao é
adorno, é esséncia fisica e poética de todo o discurso construido e habitavel.

Contudo, o objetivo deste artigo ndo € distinguir obra ja tdo distinta no censo comum
de arquitetos e experts. Apontamos para essa obra por outra questao emblematica

do edificio: sua atual condicao de patriménio arquiteténico de Sao Paulo. Ruina. Nem
tanto fisicamente, pois sua robustez a impede de estar ruindo, mas seu significado para
a cidade ja ruiu ha um bom tempo, apesar do volume construido permanecer resistindo
a absoluta falta de conservacao, principalmente no que diz respeito ao seu significado
para a cidade.

E nesse ponto que queremos nos concentrar. Passado o periodo de criminalizacdo do
Movimento Moderno por todos os males que a cidade contemporanea herdou. Passada
também a euforia com uma arquitetura anti-modernista que se propds a recuperar o
sentido histdrico dela, a discussao é outra. Nao faz mais parte das preocupagdes com

a cidade o maniqueismo dual que aponta culpados e, sim, as novas pautas: o mercado
imobilidario sem controle, a falta de politicas publicas. Uma arquitetura que compreenda
seu papel cultural e social voltou a ser o tema prioritario.
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Longe de propor a retomada dos canones modernistas e conscientes de todos os males que
eles causaram para a cidade enquanto fato histdrico, trazer a tona para a nova légica urbana
obras como a do Santa Paula cumpre um papel determinante para a cultura arquiteténica
da cidade. Esse grau de consciéncia tanto incorporou a critica ao rodoviarismo, a construc¢ao
dos conjuntos habitacionais nas franjas da cidade, como, e principalmente, incorporou os
grandes maleficios das ideologias do “apagamento” histdrico.

Assim, a garagem de Artigas entra em uma nova légica de discussdo sobre a cidade. No
estado em que esta ela é fantasmagoria do apagamento acritico e, este sim, criminoso.
A arquitetura que se prop0s a reinventar a histdria, sendo seu marco zero e negando o
passado obsoleto e contrario ao desenvolvimento, se vé hoje como vitima dos artificios
que criou. Entretanto, cabe aos contemporaneos restabelecer os vinculos dela em uma
nova dimensdo urbana na perspectiva da cidade heterogénea e simbdlica que ela mesma
criou. Esta cidade que habitamos hoje nao sucumbiu a exclusividade do racionalismo,
nem poderia; ela é feita muito mais de irracionalidade e de conflitos do que supunham
os modernos. Nesse cenario, preservar a heran¢ca moderna nos momentos cruciais e
integros em seu discurso constitui enorme contribuicao para a cidade contemporanea,
exatamente no que ela tem de heterogéneo e fora de controle racional. Sao ilhas que
registram uma época na qual, além da arquitetura, o pais tinha um projeto.

Em dltima, e apelativa, instancia, alguém imagina, ou deseja, a avenida Paulista sem o
Conjunto Nacional? Ou o centro da cidade sem o triangulo das Bermudas conformado
pelo Copan, o Hotel Hilton e o Edificio Italia?

NOTAS

1- 0 Moderno Ja Passado — O Passado no Moderno - reciclagem, requalificacao rearquitetura.
Organizacgdo: Carlos Eduardo Comas, Marta Peixoto e Sergio M. Marques. Cadernos de arquitetura
Ritter dos Reis n. 6. Editora UniRitter. Porto Alegre, 2009

2 - Jodo Batista Vilanova Artigas, nascido em Curitiba em 1915, formado engenheiro-arquiteto pela
Politécnica da USP em 1937

3 — Pavilhdo alemao na exposicao internacional de 1929 de Barcelona de Ludwig Mies van der Rohe. Foi
desmontado no ano seguinte e reconstruido ente 1983 e 86 sob supervisao de Ignasi de Sola-Morales
4 - Ultima pégina de Vilanova Artigas, Instituto Lina Bo e P. M. Bardi e Fundac&o Vilanova Artigas. Sdo
Paulo, 1997

JORGE BASSANI ¢é arquiteto e doutor do Departamento de Histéria da Arquitetura da

Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da USP (Universidade de Sao Paulo).
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POR KATIA KREUTZ
Patrimonio historico no caderno escolar

Recentemente, a gerente administrativa Paula Zorzett, que trabalha na Companhia de
Restauro, teve uma boa surpresa ao observar o caderno de exercicios da escola de seu
filho, que estuda no 2° ano do ensino fundamental do Colégio Jodo XXIll, na Vila Zelina,
em Sao Paulo: um capitulo inteiro dedicado a educacao patrimonial.

O pequeno Jodo Victor Zorzett Golubic conta que ndo sabia 0 que era patriménio
histdrico antes de aprender sobre isso na escola, mas acha importante estudar sobre
essas coisas e acha que os prédios tombados em sua cidade estao bem cuidados.

Paula relata que esta é a primeira vez que ela encontra, nos cadernos de atividades
escolares do filho, alguma coisa sobre esse assunto. “Eu fui estudar com ele para a prova
de Histdria e vi que estava falando sobre o patriménio. Fiquei muito feliz e aproveitei
para explicar sobre isso para ele,

além do que ja havia no livro”, conta.

A mae de Jodo Victor considera
valido abordar o tema do patri-
monio histdrico desde cedo nas
escolas. “E muito bom que eles
aprendam sobre essas coisas,
porque assim ja vao crescendo
sabendo preservar, nao destruir”,
afirma Paula.

Os textos da cartilha Aprender
Juntos, de Raquel dos Santos
Funari e Ménica Lungov, falam
sobre a histdria dos bairros e da
cidade de Sao Paulo, enfatizando
a importancia de preservar o
passado. A valoriza¢ao dessa
memaria, quando ensinada as
criangas, pode ser um caminho
para preservar nosso patrimonio.
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KATIA KREUTZ é jornalista e responsavel pela Comunicagdo da ASSEER.
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LEGISL@CAO

POR CLAUDIO FORTE MAIOLINO
Conhecimento gera melhores condi¢6es de trabalho

A atividade da conservacao e restauracao de monumentos e ou edificios histdricos,
exige cuidados particulares, uma vez que nao é obra de reforma em edifica¢cbes normais.
Nesse sentido, temos encontrado muitos editais de obras patrimoniais por menor preco,
e 0 que é mais grave, utilizando tabelas de construcao civil - entre elas a mais comum do
SINAPI, que obviamente ndo atende as especificidades das obras do patrimdnio.

Ha também enorme confusdo entre os termos reforma e restauro, ja que envolvem
atribuicdes profissionais diversas. Por ultimo, mas nao menos importante, a questao de
atribuicdes profissionais e seus conselhos profissionais: CAU - Conselho de Arquitetura e
Urbanismo do Brasil e CONFEA - Conselho Federal de Engenharia e Agronomia.

Editais ndo podem aceitar CAU ou CREA, a menos que se trate de atividade comum

aos profissionais de ambos os Conselhos. Este texto tem a finalidade de esclarecer a
matéria legislativa, e certamente sera util no sentido de melhorar os editais de trabalhos
na nossa drea, evitando aluguel de acervos e/ou atribui¢cdes profissionais, tendo como
resultado melhores obras e melhores condi¢des de trabalho.
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Primeiramente, é constante a confusdo
dos termos: projeto arquitetdnico e
projeto de edificacdao, reforma e restauro,
paisagismo e paisagem arquitetonica.
Para esclarecimento da correta
terminologia, adotamos as defini¢bes
constantes da Decisao Normativa

n° 083/2008, do CONFEA, no caso da
reforma e restauro, por ocasidao da
publicacao e sua inclusao no rol das
atividades dos arquitetos pela Lei
12.378/2010, que cria o CAU - Conselho
Federal da Arquitetura e Urbanismo.

Com a criagao do CAU/BR, o CONFEA -
Conselho Federal de Engenharia,

Arquitetura e Agronomia, passou a ser
CONFEA - Conselho Federal de Engenharia

e Agronomia. Dessa forma, todas as
atividades exclusivas dos arquitetos

sairam da competéncia do CONFEA,

restando a esse Conselho o poder

somente sobre as engenharias e a agronomia.

Dai a necessidade de definir com clareza os termos utilizados nas profissoes.

Reforma: “conjunto de técnicas pelas quais se estabelece uma nova forma e condi¢bes

de uso, sem compromisso com valores histdricos, estéticos, formais, arquitetdnicos,
técnicos, etc., ressalvados os aspectos técnicos e fisicos de habitabilidade das obras
que norteiam determinada a¢do, ndo se aplicando, portanto, ao escopo desta decisao

normativa.”

Restauro ou Restauracdo: “conjunto de acbes destinado a restabelecer a unidade

da edificacao do ponto de vista de sua concepcao e legibilidade originais, ou relativa

a uma dada época, que deve ser baseada em investigacdes e anadlises histdricas
inquestionaveis, e utilizar materiais que permitam uma distin¢do clara, quando

observados de perto, entre original e nao origina

IH
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Essas consideracOes se referem a area
da conservacdo e restauracao de
monumentos histdricos e devem

ser aplicadas aos campos de atuacao
profissional do arquiteto. Examinando
toda a legislacao desde a regulamen-
tacdo das profissdes, pelo decreto
23.569, de 11 de dezembro de 1933,
que no seu artigo 30, letra B, diz:

““0 estudo, projeto, direcao, fiscalizagao
e construcao das obras que tenham
carater essencialmente artistico ou
monumental”.

A Lei 5194, de 24 de dezembro de 1966,

que nos seus artigos 10 e 11, afirma que

as atribuicdes profissionais devem ser

aquelas que seu curriculo lhe confere.

Aqui observamos a estreita relacao

estabelecida pela Lei, entre as

atribuicdes profissionais e o curriculo

minimo e/ou as atuais diretrizes

curriculares, afirmacao légica, pois

nenhum profissional podera se ocupar

de atividades para as quais ndo estudou. Importante também observar o artigo 59 e

seu paragrafo primeiro, que afirma: “As firmas, sociedades, associacdes, companhias,
cooperativas e empresas em geral, que se organizarem para executar obras ou servicos
relacionados na forma desta Lei, s6 poderao iniciar suas atividades depois de promoverem
0 competente registro nos Conselhos Regionais, bem como dos profissionais do seu quadro
técnico.” (grifo do autor)

§ 1°- “O registro de firmas, sociedades, associacdes, companhias, cooperativas e empresas
em geral s6 serd concedido se sua denominagao for realmente condizente com sua
finalidade e qualificacdo de seus componentes.” (grifo do autor)

Artigo 60 - “Toda e qualquer firma ou organizacao que, embora ndo enquadrada no
artigo anterior, tenha alguma secao ligada ao exercicio profissional da engenharia,
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arquitetura e agronomia, na forma
estabelecida nesta Lei, € obrigada a
requerer o seu registro e a anotagdo dos
profissionais, legalmente habilitados,
delas encarregados.” (grifo do autor)

Esses artigos sao importantes porque
definem as condicbes para pessoas fisicas
e juridicas prestarem servicos nas dreas da
Arquitetura, Engenharia e Agronomia.

Dessa forma, apds a saida dos
arquitetos do antigo sistema, todo e
qualquer edital de licitacao que envolva
servicos de Arquitetura e Urbanismo
deverd exigir o cadastro das pessoas
fisicas e juridicas no CAU e tao somente
no CAU; e por analogia todo e qualquer
servi¢os nas areas da Engenharia ou da
Agronomia o registro somente nos
Conselhos Regionais de Engenharia e
Agronomia (CREAS).

Importante observar isso, pois varias entidades publicas tém solicitado registro no CAU
e/ou nos CREAs, o que é ilegal. O mesmo tem ocorrido na exigéncia de profissionais,
criando grande confusao quando editais fazem referéncia a Arquiteto e/ou Engenheiro;
sendo o objeto Arquitetura, o profissional somente podera ser Arquiteto e Urbanista,
com seu respectivo registro no CAU; sendo o objeto Engenharia ou Agronomia, o
profissional somente podera ser Engenheiro ou Agrénomo.

ApOs esse entendimento, podemos argumentar que editais de Arquitetura devam
solicitar a competéncia e atribui¢bes em arquitetura, enquanto que editais para
Engenharia devam solicitar competéncia e atribuicao em engenharia. Tornou-se comum
em manifestacdes de juridicos municipais, estaduais e federais, alegarem exigir arquiteto
ou engenheiro no intuito de ampliar a concorréncia para o servico, referéncia ao artigo
3°, paragrafo 1° inciso |, da Lei 8666, de 21 de junho de 1993, com a seguinte redacao:
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“§ 1°. E vedado aos agentes publicos:

| - admitir, prever, incluir ou tolerar, nos atos

de convocacao, cldusulas ou condicbes que
comprometam, restrinjam ou frustrem o seu
carater competitivo e estabelecam preferéncias
ou distincdes em razao da naturalidade, da sede
ou domicilio dos licitantes ou qualquer outra
circunstancia impertinente ou irrelevante para o
especifico objeto do contrato”.

Conforme esclarecido anteriormente, ndo se trata

de restringir a participacao de pessoas juridicas ou
fisicas, desde que possuam atribuicdes legais para o
desenvolvimento das atividades a serem contratadas.

A conservacao e restauracao de monumentos historicos
e edificios antigos requerem atribuicbes profissionais

e sao afetas a formacao dos Arquitetos e Urbanistas.
Portanto o artigo da Lei de Licitacbes ndo pode ser
aplicado a editais da area de restauro, pois as atividades
pertencem a diferentes categorias profissionais.

Todo o arcabouco legal apresentado ndo impede a participacao de pessoas juridicas que
atendam a legislacao vigente, ou seja, uma empresa de engenharia que possui em seu
quadro permanente profissionais Arquitetos e Urbanistas podera participar de editais
de licitacao para a restauracao de monumentos histdricos, desde que possua o registro
para as atividades no CAU - Conselho de Arquitetura e Urbanismo; da mesma forma uma
empresa de arquitetura que se proponha a executar trabalhos na drea da engenharia
civil devera ter em seu quadro permanente profissionais da engenharia e o competente
registro no CREA - Conselho Regional de Engenharia e Agronomia.

Continuando a compilar a legislacdo pertinente ao tema, a Resolu¢ao 218 do CONFEA, de
29 de junho de 1973, em seu artigo 2° discrimina as atividades do Arquiteto e Urbanista:
“Artigo 2° - Compete ao Arquiteto ou Engenheiro Arquiteto:

| - o desempenho das atividades de 01 a 18 do artigo 1° desta resolucdo, referentes

a edificacdes, conjuntos arquiteténicos e monumentos, arquitetura paisagistica,
planejamento fisico, local, urbano e regional; seus afins e correlatos.” (grifo do autor)
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A Resolu¢ao n°1010, de 22 de agosto de 2005, dispde sobre a regulamentacao da
atribuicao de titulos profissionais, atividades, competéncias e caracterizacao do

ambito de atuacao dos profissionais inseridos no sistema CONFEA/CREA, para efeito

de fiscalizacao do exercicio profissional. Dentro dessa resolu¢ao destaca-se o anexo ll,
que trata da Categoria Arquitetura e Urbanismo e define as atribuicdes profissionais dos
Arquitetos e Urbanistas.

Essa Resolu¢do foi suspensa, no ambito do sistema CONFEA/CREA, apds a assinatura

e publicacdo da Lei 12.378/2010, que criou o CAUBR. Essa ultima Resolucdo do CONFEA
explicita de forma clara as atribuicdes dos arquitetos, e foi elaborada quando os arquitetos
ainda estavam no plendrio e nos Conselhos de Engenharia. Todo campo de atuagao na
preparacao dessa resolucdo teve como base as diretrizes curriculares do MEC, observando
as disciplinas profissionalizantes de cada categoria profissional. Cabe a ressalva de que
essa resolucao foi imposta dentro do Sistema pela Engenharia Civil, que por possuir maior
ndmero de conselheiros sempre impds suas decisdes no sistema CREA/CONFEA. Fica claro,
portanto, que a saida dos arquitetos para a formacao do CAUBR emprestou da resolucao
1010, em seu anexo ll, as atribuicdes, definidas em conjunto, ndo sendo acrescida ou
suprimida qualquer atribuicdao profissional. A Resolu¢ao 51 do CAUBR nada mais faz que
discriminar as atribuicbes profissionais constantes do anexo da resolu¢do supracitada.

Levando em consideracdo o arcabouco legal em referéncia, decorre que editais de
arquitetura e urbanismo devem fazer mencao tao somente ao CAUBR e a profissionais
com competéncia exclusiva na drea afeta ao Conselho de Arquitetura e Urbanismo.
Qualquer empresa de engenharia que se propuser a realizar trabalhos nessa area devera
possuir profissional responsavel técnico Arquiteto e registro no CAUBR.

CLAUDIO FORTE MAIOLINO, sécio fundador da empresa Albatroz, é arquiteto e urbanista,
especialista em Arte e Cultura Barroca (UFOP), mestre em Teoria e Histéria da Arquitetura
(UFRGS), professor de Histéria da Arquitetura no Brasil e Conservagédo e Restauro do Curso
de Arquitetura e Urbanismo e Coordenador do Curso de Especializagdo em Conservagao e
Restauragdo do Patriménio da Pontificia Universidade Catdlica do Paran4, ex-conselheiro e
coordenador da Camara de Arquitetura do Conselho Regional de Engenharia, Arquitetura e

Agronomia do Parana (CREA-PR), ex-conselheiro suplente do Conselho Federal de Engenha-

ria, Arquitetura e Agronomia (CONFEA), e ex-conselheiro titular do Conselho de Arquitetura
e Urbanismo do Parana (CAUBR-PR).
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POR ROSANA DELELLIS
Preservacdo do patriménio histérico e as leis de incentivo fiscal

“Patriménio é tudo aquilo que nos pertence. E a nossa heranca do passado e o que
construimos hoje. E obrigacdo de todos nés preservar, transmitir e deixar todo esse legado
das geracoes vindouras.” (WIKIPEDIA/UNESCO)

Para chegar a realizacao do restauro de um patriménio histdrico ndo basta pesquisar,
estudar e realizar. E fundamental gerenciar e captar recursos, otimizando-os e fazendo
acontecer. E com esse escopo que a Formarte Projeto, Producdo e Assessoria, empresa
que atua nessa drea ha mais de 20 anos, vem realizando o gerenciamento de projetos
culturais voltados para a preservacdo do patriménio histdrico nacional e dos recursos
advindos da iniciativa privada e/ou publica, por meio das leis de incentivos fiscais a
cultura, mecanismos importantes para a viabiliza¢ao de projetos culturais.

As leis de incentivo a cultura sdo mecanismos usados pelo governo nas esferas

Federal, Estadual e/ou Municipal, com o objetivo de estimular atividades culturais. Sao
instrumentos legais por meio dos quais o governo disponibiliza um montante de sua
arrecadacao, da qual abrird mao, a agentes da iniciativa privada que investirem recursos
financeiros em projetos culturais previamente aprovados por instancias governamentais.

Principais leis de incentivo a cultura:

FEDERAL: LEl ROUANET

E a Lei que institui o Programa Nacional de Apoio a Cultura - PRONAC, cuja finalidade

é a captacao e canalizacao de recursos para os diversos setores culturais, dentre eles

a preservacao do patrimonio cultural material e imaterial, contemplado no artigo 18

da Lei, para a deducao do imposto de renda. Nesse mecanismo de apoio, a proposta
cultural passa por uma anadlise no Ministério da Cultura, e se aprovada, seu titular
poderad buscar recursos para a execucao junto a pessoas fisicas ou empresas tributadas
com base no lucro real, que terdo total ou parte do valor apoiado deduzido no Imposto
de Renda (IR) devido, dentro dos percentuais permitidos pela legislacdo.

Atencdo: no caso dos incentivos fiscais, o Ministério da Cultura NAO repassa recurso
orcamentario para a proposta cultural.
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ESTADUAL: LEI DE ICMS - ProAc

O ProAc - Programa de Acao Cultural do Governo do Estado de S3o Paulo, foi instituido
pela lei estadual de n°12.268 de 20/02/2006 e tem como objetivo apoiar e patrocinar

a renovacao, o intercambio e a divulgacao na producao artistica e cultural do Estado
de Sao Paulo. O programa permite que parte do ICMS pago pelo contribuinte seja
revertido para o patrocinio de projetos culturais, aprovados pela Secretaria de Cultura,
dividido em duas formas de apoio:

1. Editais/Concursos: apoio por meio da selecao publica de projetos, cuja premiacao é
proveniente de recursos orcamentadrios da Secretaria de Estado da Cultura;

2. Incentivo Fiscal (ICMS): apoio por meio de patrocinios de contribuintes habilitados
do ICMS, a projetos previamente aprovados pela Secretaria de Estado da Cultura.

Esse mecanismo de financiamento busca ampliar e diversificar a producdo artistico-
cultural em toda sua potencialidade, criar novos espacos culturais, preservar o
patriménio cultural material e imaterial e fortalecer as formas de circulagdao de bens
culturais no Estado de Sao Paulo, de forma participativa.

Capela de Sao Miguel
Arcanjo, a mais antiga
edificacdo religiosa do
Estado de S&o Paulo,
construida em 1622
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MUNICIPAL: PROMAC

No ambito municipal, temos a Lei N° 15.948, DE 26 DE DEZEMBRO DE 2013 - PROMAC
(Programa Municipal de Apoio a Projetos Culturais), que consiste em incentivo fiscal
para a realizacao de projetos culturais, a ser concedido a pessoa fisica ou juridica
domiciliada no Municipio de S3o Paulo, com renuncia fiscal de Imposto sobre Servicos
(ISS) e de Imposto Predial e Territorial Urbano (IPTU) destinados ao incentivo de
projetos culturais, porém até o momento nao foi regulamentada.

A lei tem como objetivo:

| - apoiar e promover a diversidade cultural existente no Municipio;

Il - reconhecer e patrocinar acdes de producao artistica e cultural;

[l - proteger o patrimonio material e imaterial do Municipio;

IV - ampliar o acesso e fruicao de producdes artisticas e culturais, inclusive locais.

OS INVESTIMENTOS NA
PRESERVACAO DO
PATRIMONIO HISTORICO

Os investimentos publicos para a
area cultural ainda sao pequenos
diante da necessidade do setor,
nao chegando a 1%. Isso
considerando todas as areas
culturais, incluindo a preservacao
do patriménio histdrico material
e imaterial.

Colégio Rodrigues Alves, em S&o Paulo: Inaugurado em 1919, &
Para a area de preservagao do Unica instituicio de ensino publico da Avenida Paulista
patriménio histdrico, a situagao
fica ainda pior, por se tratar de
projetos para a restauracao desse patriménio. O custo do restauro é muito alto e, dentro
da distribuicao dos recursos repassados para a cultura, o patriménio fica com uma verba

de apenas 14%, tornando-se insuficiente.
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Adm. Direta
10%

Iniciativa
Privada 5%

Fundo
Nacional de
Cultura 12%

Renincia
Fiscal 73%

Apesar dos esforcos do governo e
dos 6rgaos de preservacao, ainda
falta uma politica publica mais
efetiva para a area, que impulsione
o setor e o torne relevante dentro
da economia da cultura. Todas as
artes sao importantes, mas o

patriménio € a nossa memdria. Fontes: Ministério da Cultura, Blog Acesso, Wikipedia

O que vem acontecendo hoje, no Brasil, € que varias empresas nao estao investindo em
cultura em troca do beneficio fiscal. Para essas empresas, o beneficio fiscal nao é fator
determinante para o investimento em cultura. O patrocinio ja estd totalmente integrado

as suas estratégias corporativas ou de comunicacdo. Porém, o governo precisa dar
direcionamento, com uma politica publica clara e objetiva, para que as empresas tenham
condicbes de contribuir com o setor cultural, contemplando os interesses de todas as areas,
mas, favorecendo a igualdade de oportunidades, com encaminhamentos bem definidos
quanto a participacao do governo e da iniciativa privada, buscando um caminho de
participacao conjunta, colaborativa e benéfica para a preservacao do patriménio histdrico.

ROSANA DELELLIS é diretora da empresa Formarte Projeto, Produgéo e Assessoria.
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POR ANA MARTA DITOLVO

Preservacao do patriménio histérico:
conservacao e restauro de obras de arte

Artigo apresentado ao Programa de Pds-Graduacao em Artes do Instituto de Artes da
Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP)
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Fundamentagio Tedrica

Os conceitos vigentes normalmente adotados para partidos de restauro e intervengio em
obras escultéricas estdo orientados pelo principio da menor intervengdo e da

autenticidade da obra, do reconhecimento de sua monumentalidade e integridade fisica.

As recomendagdes aceitas, contidas nas cartas de preservagdo patrimoniais que séao o
resultado de congressos de discussdo sobre o tema feito por especialistas na area,
apontam para os pensamentos dos teéricos da preservagdo, em potencial para o
pensamento brandiano que elucida sobre as peculiaridades para conservacéo e restauro

de esculturas.

As intervengdes em obras de arte devem recuperar um produto da atividade humana
através do restabelecimento das propriedades funcionais representando, portanto, apenas

um aspecto secundario da restauragdo, e nunca o aspecto fundamental.

Alguns aspectos conceituais permitem o tragado de diretrizes para conservagio destes
monumentos escultdricos: a forma material que assegura a transmissdo da imagem
estética para o futuro’, a unidade potencial da obra de arte (reintegragdes para sua
totalidade) * o tempo em relacio & obra de arte e a restauracdo (manutencio da patina,
por exemplo, como aspecto natural pela exposicdo ao tempo) *, a restauragdo segundo
as instancias da historicidade e da estética (contemplacéo da esséncia da obra), o espaco
da obra de arte (ambiéncia) ° e a restauragdo preventiva, na intengdo de evitar uma
restauragéo efetiva, ja que esta dificimente podera re estabelecer a obra a seu estado
original, nem mesmo com o conhecimento de materiais e técnicas empregadas e de

condigdes ambientais favoraveis a conservagéio destes materiais.

2 “Apesar do imperativo da conservagéo estd geralmente direcionado para a estrutura complexa da obra de arte,
conservagéo diz respeito especialmente a forma material onde a imagem se manifesta.” Cesare Brandi em A Teoria do
Restauro, 1.977

Fep restauracio deve objetivar restabelecer a unidade pofencial da obra de arte, até onde for possivel, sem produzir uma
falsificagéo histrica ou artistica e sem apagar todo o traco da passagem do tempo deixado na obra de arte” Cesare Brandi
em A Teoria do Restauro, 1.977

* "0 finico momento legitimo para o ato da restauragdo & o momento atual de contemplagdo consciente da obra de arte.
Neste momento, a obra de arte existe e é historicamente presente." Cesare Brandi em A Teoria do Restauro, 1.977

A obra de arte enquanto capacidade figurativa se define em uma espacialidade auténoma que & o dmbito mesmo da

realidade pura. Esta espacialidade chega a inserir-se, entéio, no espaco fisico que é o préprio espago em que vivemos..."
Cesare Brandi em A Teoria do Restauro, 1.977
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Metodologia aplicada para restauro e conservagio do patrimoénio histérico

“.. A distincdo entre poesia e literatura arquiteténica encontra uma significativa confirmagdo no

nosso reconhecimento gue ndo sao poucos os monumentos que criam o ambiente de nossas

antigas cidades, mas fodas as obras que contribuem para determinar um particular carater local.” §

A diferenga entre escultura e arquitetura esta nao esséncia das obras. O que as diferencia
é gue necessariamente a obra que arte que condiciona seu processo de restauragéo, ja a
arquitetura considera fatores externos de espacialidade que coexiste com seu local de

implantagéo (ambiéncia).

A metodologia de projeto aplicada a bens protegidos por lei por sua vez, os quais tém
intfrinseca a sua declaragio de valor, € comum a todos os artefatos que estabelecem
relagdo direta com a preservagéo e manutengdo da memdria coletiva, justamente por
considerar prioritiria a obra em si, estendendo-se caso a caso ao seu local de

implantagéo quando sugere - se considerar questbes relativas a ambiéncia.

Pode ser utilizada igualmente para obras de arte e bens arquitetdnicos, com varidveis que
se aplicam individualmente para cada arefato determinadas principalmente pelo grau de
complexidade que guarda cada objeto, contexto histdrico gue se insere e consequente

valor patrimonial.

Anterior ao desenvolvimento de um projeto caracterizado como de conservagéo e
restauro estdo todas as ag¢des ligadas ao poder publico, caracterizadas primordialmente

pelo inventario e catalogagéo das obras de arte.

O inventario destas obras e sua catalogagio é o primeiro passo para a declaragéao de
valor de um bem e um possivel tombamento, do municipio neste caso, que passa a

manifestar interesse por determinados artefatos relevantes para a histéria local.

¢ Citac&o: Roberto Pane
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E também de responsabilidade do érgdo municipal a definigio da area de implantagéo
destas esculturas para que a obra seja parte integrante de patrimdnios municipais e/ou

valorizem areas publicas da cidade.

O ponto de partida para o reconhecimento de um objeto que serd restaurado ¢ a
sistematizagdo de dados relevantes, levantados através de pesquisa histérica que,
através de decumentacdo textual, iconografica, bibliografica e grafica, direcionam o

partido de intervencéo e determinam as linhas mestras que conduzirdo ao restauro.

O enfoque desta pesquisa histérica estda sempre voltado para base original do artefato,
analise comparativa das obras do autor e estudo das intervencgdes ja realizadas que
fundamentardo um embasamento tedrico para definigho de um partido de intervengao

adequado.

Compde respectivamente o desenvolvimento metodoldgico aplicado para projetos desta
natureza: pesquisa histdrica, levantamento métrico, identificacdo de materiais de suporte,
analises de técnicas construtivas e estruturais, prospecgdes de pintura, analise das
degradagdes e mapeamento das patologias feitas a olho nu, ensaios laboratoriais, adogao
de um partido de intervengdo, memorial de procedimentos técnicos para restauro e
memorial de manuten¢do que garanta a execugdo da boa técnica para servigos

posteriores.

Os projetos sdo desenvolvidos por especialistas de agéo interdisciplinar, com uma equipe
composta essencialmente por profissionais historiadores, arqueélogos, quimicos,

restauradores, arquitetos, artistas e engenheiros.

O levantamento métrico do artefato é feito in Joco por arquitetos que posteriormente
agrupam estas informagdes e compde pranchas graficas de desenho que servem de

embasamento para as etapas seguintes.

Este levantamento minucioso, feito com uso de trena e paquimetro, auxilia na
documentacgio primaria do objeto tal come encontrado e contribui para a salvaguarda de

informagdes tante do corpo fisico quanto histérico do artefato.
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As etapas subseqiientes ao levantamento é gue revelam o estado de conservagio das
esculturas e permitem através do reconhecimento e mapeamento das patologias a

adogéo de procedimentos adequados a sua conservagéo.

A apresentacao destes projetos para aprovagdo nos drgaos de preservagao nao é
normatizada, apenas a metodologia de desenvolvimento é sugerida, podendo, portanto
cada equipe de profissionais adotar a formatagdo que julgar adequada ao entendimento

de suas propostas.

Agdes do poder publico para manutengio do acervo e viabilizagdo do restauro

As acgdes publicas referenciam as formas de viabilizagdo de restauro e também as
maneiras de proteger os monumentos para que sua manutengédo seja periédica e a

interveng&o a minima necessaria.

A prefeitura do municipio de Sao Paulo, através da Secretaria Municipal de Cultura
desenvolveu um programa intitulado Adote uma Obra Arfistica, regulamentado pelo
decreto 34511 de 8 de setembro de 1994, através do qual as instituigbes privadas em
parceira com o poder pliblico municipal promovem a recuperagéo fisica de esculturas e

monhumentos da cidade de Sao Paulo.

A exigéncia é que se apresente um projeto de conservagao e restauro da obra que devera
conter a identificagdo do responsavel técnico pela execugéo do projeto e dos servigos de
conservagdo ou de restauro, devidamente habilitado, o diagnéstico do estado de
conservagio da obra, com documentos graficos e fotograficos detalhados, um projeto de
conservagio efou de restauro com indicagdes graficas das areas e elementos a serem
tratados, e dos procedimentos técnicos a serem adotados, um memerial descritivo dos
servigos que procedimentos técnicos detalhadeos e especificagdo de produtos e
equipamentos a serem adotados no tratamento da obra e um cronograma de execugao

dos servigos.

A contrapartida para as instituicées que se interessarem na manutengao deste acervo é a
possibilidade de transformar a agéo preservacionista em marketing cultural com apelo

publicitario em tapumes e telas de prote¢io para execugio dos servigos de conservagéo
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e restauro. Apesar do apelo pela visibilidade da marca, poucas empresas demonstram
particular interesse nesta agao pelo retorno financeiro pouco significativo e baixo valor

agregado ao projeto.

De fato ndo se pode negar a existéncia de exemplos bem sucedidos dentro do programa
Adote, dentre os quais; o desenvolvimento de projeto de restauro, execugdo de obra e
manutencdo periddica do Monumento a Carles Gomes, localizade na Praga Ramos,
centro da cidade de S&o Paulo e patrocinado pela empresa Klabin Segall, que renovou
durante este periodo sua isengéo fiscal, e o desenvolvimento de projeto de restauro e
execugio dos servigos de trinta monumentos localizados em espago publico na cidade de
Séo Paulo patrocinado pelo Grupo Votorantin em troca de tapumes publicitarios para

divulgagéo da marca.

Uma alternativa para a salvaguarda dos monumentos histéricos € a inscrigao de projetos
de conservagao e restauro no Programa Nacional de Incentivo a Cultura (PRONAC),
regulamentado pelo decreto federal nimero 1.494, lei 8.313 de 23 de dezembro de 1.991.
Conhecida por Lei Rouanet aprova capitagdo de recursos junto a iniciativa privada,
através da isengéo fiscal de parte dos impostos arrecadados tanto por pessoas fisicas
(com deducgao até o limite de 10% do imposto de renda devido) como pelas instituigbes
juridicas (com dedugdo até o limite de 4% do imposto devido) interessadas em apoiar

agdes de cunho cultural.

A apresentagio de projetos visando o enquadramento para obtenglo dos beneficios da
Lei de Incentivo a Cultura - Rouanet pode ser feita durante todo o ano e tem como
finalidade facilitar a populagdo o acesso as fontes de cultura; estimular a producao e
difuséo cultural e artistica regional, dar prioridade ao produto cultural brasileiro e preservar

o patrimdnio cultural e histérico brasileiro.

Mas nédo sdo apenas as ag¢des que viabilizam economicamente a conservacio das obras

de arte as de responsabilidade dos agentes municipais.

As articulagées quanto a permanéncia do corpo original em legradouro publico ou a

transferéncia destas esculturas para espagos museolégicos é uma realidade. Os
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argumentos giram em torno da preservagio destes artefatos quando expostos ao tempo e

aos atos de degradag¢éo humana.

Tomadas de decisdes quanto a inser¢ao de réplicas substituindo as pegas originais é de
responsabilidade do estado e esbarra no processo de revisdes conceituais, maior
precisdo no levantamento do artefato, armazenamento das informagdes e procedimentos

técnicos para execugao das pegas novas.
Conclusoes

Fundamentagio Tedrica

O principio da menor intervengao é o que norteia na contemporaneidade a preservagao
de obras de arte, o que nado impede a restauragao fisica destas esculturas, com adogao
de procedimentos técnicos que apelam para as obturagdes criteriosas e enxertos das
partes faltantes, a menos que se comprove a falta de registros histéricos que permitam a

reprodugéo de partes de um artefato, o que sugeriria um falso histérico.

Metodologia aplicada para restauro e conservagao do patriménio historico

A metodologia para desenvolvimento destes projetos de conservagéo é caracterizada pela
composigéo de um tripé de agbes: pesquisa histérica projeto de restauro e memorial de

procedimentos.

Este produto final é fundamental no processo de restauro das pecas e exigéncia legitima
do departamento de preservagdo municipal no caso das obras que constituem o acervo

tombado.

A catalogacéo de todas as obras e estabelecimento de juizo de valor deveria passar por
um processo constante de manutengao, feito por especialistas da area, segundo as
recomendag¢ées das cartas patrimoniais de preservagcdo do patrimdnio histérico,
estabelecidas inclusive pelos ©6rgdos de preservagdo competentes da cidade

fundamentada na conceituacéo tedrica e na boa técnica, usuais para essa atividade.
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Incorporado a metodologia para desenvolvimento de projetos de restauro esta o
levantamento fisico do artefato que passa por um processo de revisdo por conta de
inovagdes tecnolégicas e da ineficiéncia do processo manual que néo contribui de
maneira efetiva para o armazenamento das informagdes visto tamanha a imprecisdo

gréafica do desenho bidimensional.

O desenho tridimensional das obras de arte escultéricas é de notdrio interesse para a
preservagio deste acervo. Por caracterizarem obras de valor cultural, necessitam do

minimo de realidade pratica que assegure uma reproducao fidedigna das pegas.

O avango tecnolégico nos permite escolher uma gama de instrumentos digitais,
adequados para a escala de cada objeto, que precisa ser transposto para uma base de
desenho que ndo sé6 mapeiam fisicamente partes compositivas como chegam a estrutura

de suporte e pontos que permitam o total reconhecimento da obra.

O desenho das obras localizadas em logradouros publicos feitos a partir dos instrumentos
digitais de alta tecnologia é apenas uma parte de um conjunto de agées necessarias que
consideram nao somente a documentagéo grafica do artefato, mas a exposi¢ao das pecas
a condigdes atmosféricas, a passagem de pedestres que usufruem destes espacos e as
caracteristicas morfolégicas de um entorno préoximo, possibilitando assim uma analise
especializada de um grupo de interferéncias que porventura contribuam para a

degradagéo das obras.

A grande diversidade de obras que precisa ser levantada (dimensdo, geometria e
materiais) solicita a utilizagdo de diversos equipamentos que respondam de maneira
eficaz a necessidade de compreensao dos artefatos e que fornegam um resultado de

qualidade elevada que atualmente a tecnologia do desenho digital 3D oferece.

Existe hoje uma grande oferta de instrumentos de trabalho presentes principalmente no
mercado internacional, que podem ser utilizados com precisdo independente do tipo de
objeto que medem e do contexto que for operado. A constatagdo de que importar esta

tecnologia é economicamente viavel considerando tempo e custos despendidos, aproxima

os projetos brasileiros da qualidade dos realizados em outros paises do mundo.
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Toda a documentagéo produzida pelo escaneamento 3D digital é posteriormente
catalogada em fichas cadastrais organizadas pelo nome da obra, nome do artista
/projetista, ano de criagéo, dimensdes, tipologia dos materiais de suporte e revestimento
empregados, implantagio no territério, data do levantamento, tempo de duragio dos

servigos, relatério fotografico e observagdes particulares relevantes para o restauro.

O controle dos dados levantados acontece primeiramente no préprio local de implantagao
da obra, descartando qualquer possibilidade de insuficiente de informagdes e
posteriormente nos escritérios de trabalho com a colaboragio de uma equipe
especializada. Os resultados obtidos deste levantamento ficam registrados em arquivos
digitais (database) que possibilita © acompanhamento em tempo real do estado da obra
durante a execuglo do projeto, procedimento que permite que os fluxos de dados
processados estejam sob controle, com possibilidade de serem arquivados e tornarem-se

disponiveis para as sucessivas fases do projeto.

A importéncia desta revisao metodologica € nao sé a restauragao fisica das obras, mas o
arquivamento digital de cada artefato possibilitando sua preservagéo histérica e

reproducio exata (réplicas).

Nao obstante a constatagdo das deficiéncias metodolégicas em fung¢ao da falta de
instrumentalizacdo adequada, a também falta de normatizagdo para a formatacdo de

projetos converge para as contrariedades na aprovagao nos érgéos de preservacgao.

A definicdo de um quadro de legendas e nomenclatura técnica, tal como os de arquitetura
formatados de acordo com as normas da ABNT', é primordial para a agilidade de
aprovacédo dos projetos nos drgaos e consequente agilidade no processo de execugéo

dos servigos de restauro, o que contribuiria para a preservagao do acervo.

T ABNT: Associacao Brasileira de Normas Técnicas
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Agdes do poder plblico para manutengdo do acervo e viabilizagdo do restauro

No tocante a viabilizagdo da conservagdo do patrimdnio histérico, as politicas publicas
revelam-se frageis e ineficientes, ndo atendendo a demanda para manutencdo do acervo
escultérico municipal e ndo cumprindo o papel de salvaguardar o nosso patriménio. O
municipio de Sao Paulo dispde de pequena verba para o Departamento de Esculturas®,
inviabilizando qualquer programa publico eficaz, principalmente sem a existéncia de

parcerias publico privadas.

A exemplo das demais cidades do mundo, tais como Roma, Berlim e Barcelona, que
tratam com mérito a questdo da conservagdo de monumentos e da viabilizagdo de um
processo de revitalizagdo permanente para a cidade, o poder publico deveria adotar
acdes que despertem o interesse de instituicbes privadas que podem investir na

recuperagao de obras publicas agregando valor as empresas.

Priorizar atividades sociais através da implementagcio de um programa de educagéo
patrimonial nas escolas que desperte para a conscientizagio e valorizagdo da meméria
criando referencias nos futuros gestores da cidade e a formacéo de agentes histéricos
(instrutores que expliquem no local de implantagéo de cada obra a devida importdncia que

lhe é atribuida) como veiculos primordiais para a conservagéo deste acervo.

Séo consideradas de responsabilidade do poder plblico, agdes como a declaragéo de
valor, o tombamento das obras, a defini¢do do local de implantacéo (podendo ser publico

ou privado) e manutengéo e valorizagio da obra e do local.

Atualmente, indagacdes relativas & permanéncia da obra original em legradoures publices
surgem com frequéncia e abrem espago para discussdes conceituais sobre a importancia
de se preservar a matéria original e sobre a transferéncia de determinados artefatos de

um local publico para de uso institucional.

O ténue limiar entre a permanéncia do corpo original no local de sua implantagdo e a

réplica esta na manutengdo da esséncia destas obras que precisam do mesmo

% O Departamento de Esculturas esta vinculado ao Departamento do Patriménio Histérico da Cidade de S&o Paulo,
pertencente a Secretaria Municipal de Cultura.
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significado. A preservagdo ndo se faz com valores absolutos, mas com os critérios
necessarios para a permanéncia do referencial histérico, através da recolocagao destes
artefatos na vida cotidiana, independente da forma como se apresente, matéria original ou

réplica®.

A atemporalidade das obras de arte marca o sentido da permanéncia, da integragéo e da
sua apropriagéo pelo cotidiano, entretanto existe uma temporalidade clara expressa em
sua relagao estilistica, pois pertence a uma época e a um lugar e mesmo a presenga em

um espago contemporaneo acaba por remeter a época de sua idealizagéo.

Um efetivo processo de conservagdo do acervo publico municipal funcionaria com a
adogdo de programas sociais de conscientizagdo, politicas de viabilizagdo econdémica

eficaz e projetos especializados em restauro das obras.

* 'E o momento metodolégico onde a obra de arte € apreciada em sua forma material e em sua dualidade estética e
histérica, com vistas a sua fransmissio para o futuro." Cesare Brandi, 1.977
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ANA MARTA DITOLVO é Arquiteta e Urbanista (FAAP), Especialista em Restauro de
Edificios (Instituto Quasar - Roma, Italia); Especialista em Projeto de Restauragéo:

Patrimonio Histérico (UNICSUL / IPHAN); Mestre em Artes Visuais e Arquitetura (IA

UNICAMP). Docente pela Fundagdo Armando Alvares Penteado. Responsavel Técnica
pela empresa Companhia de Restauro.
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POR NOVATA ENGENHARIA
Restauro do Edificio Ramos de Azevedo

O Edificio Ramos de Azevedo, projetado pelo engenheiro arquiteto Francisco de Paula
Ramos de Azevedo em 1908, de caracteristicas arquitetdnicas ecléticas, foi inaugurado
oficialmente em 1920 para abrigar o Gabinete de Mecanica Aplicada e Eletrotécnica

da Escola Politécnica de S3o Paulo. Localiza-se na praca Coronel Fernando Prestes

152, no bairro do Bom Retiro, regido da Luz, em Sao Paulo. Possui valores histdricos e
arquitetdnicos reconhecidos por tombamento municipal, estadual e federal.

Foi adquirido pela PMSP em 1987, para abrigar o Centro de Conservacao e Restauro e
o Centro de Referéncia da Memdria Paulistana, que abrigariam os acervos da Divisao
do Arquivo Histérico Municipal e do Arquivo de Negativos da DIM, laboratdrios de
restauracao e conservacao dos diversos suportes que constituem os acervos do
Departamento do Patriménio Histdrico da Secretaria Municipal de Cultura, além de
Centro de Referéncia sobre a histdria e a memdria da cidade.

Restauro do lustre apos
prospecc¢ao da pintura original
e presenca de capeamento em
folhas de ouro

Restauracao da fachada principal do Edificio Ramos de
Azevedo, pela Novata Engenharia
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Restauro do Edificio Ramos de Azevedo

Em 2012 a Novata Engenharia, foi contratada pela Prefeitura Municipal de Sao Paulo para
executar as obras internas, conclusdo das instala¢es hidro-sanitdrias, elétricas, ldgica

e ar condicionado, execucao de obras civis para acessibilidade, servicos de conservacao
em pisos, paredes, forros, esquadrias e elementos decorativos internos, coberturas e

restauracao das fachadas. :
Restauro da caixa

das escadarias
internas

Restauracao do
vitral principal,
executado com
aprovagao do
DPH, com reforgo
na parte posterior

Processo completo no tratamento de trincas e limpeza,
pintura geral

Restauro

de todo o
mobiliario do
auditorio

A NOVATA ENGENHARIA é constituida por engenheiros seniores, arquitetos e tecnélogos
com mais de 20 anos de experiéncia em obras de reforgo, recuperagéo e readequagéo

dimensional das estruturas, retrofit, revitalizagcdo de fachadas, bem como restauragao de
edificios e monumentos tombados pelo Patriménio Histérico.
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POR ANTONIO SARASA E FLAVIA SUTELO DA ROSA
A Zeladoria da Ponte Torta de Jundiai:
Resgate, conservacao e transposicao

A ZELADORIA DO PATRIMONIO CULTURAL, pratica que tem se destacado em sede da
protecao, entendimento e envoltura a conservacdo do Patriménio, em todo o Brasil,
emergiu diante da necessidade de se estabelecer conexdes as atribui¢bes de valores das
pessoas as obras, a intimidade na rela¢ao histdrica dos bens com a sociedade.

O restauro, desempenhado por empresas especializadas, caminha muito bem quando
consubstanciado em preceitos e critérios técnicos, rendendo experiéncias exitosas no
sentido da cultura do patriménio. A Zeladoria respeita essa seara e amplia-se a outro
campo, a tratar principalmente a questao humana. As a¢des restaurativas, portanto,
seguem seu desempenho técnico, perpassando por valores essenciais materiais

e imateriais, os quais a Zeladoria, em seu caminho nos campos do conhecimento,
pertencimento e empoderamento, abarca.

Ao longo do percurso do Estudio Sarasa, empresa com tradicao familiar da Catalunha,
referéncia na producao artistica nos oficios de azulejaria e vitrais, entendeu-se que
era tempo de construir algo correlato a protecdo e afeicdo no campo do patriménio
que fosse além da conservacao, da manutencao e dos fundamentos preventivos ou
corretivos, mas a significancia junto a sociedade.

Fotomontagem com Projetos de Zeladoria do Patriménio Cultural desenvolvidos pelo Estudio Sarasa: no Museu
de Arte Sacra de S&o Paulo (2005) e no Engenho Central, em Sertdozinho (2013)
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A Zeladoria busca exaltar identidades, memdrias e a atribui¢cao de valores pelas
pessoas ao patrimobnio, dentro da perspectiva preservacionista Acoes simples para
perpetuar grandes legados. Trata-se do entendimento do patriménio e o consequente
envolvimento da populacdo a visao do zelar.

Em torno de quinze anos, 0 Museu de Arte Sacra do Estado de Sdo Paulo fez-se berco
da Zeladoria do Patriménio Histodrico. O Estudio Sarasa, com Antonio Luis Ramos Sarasa
Martin, idealizou e coordenou, na época, a primeira iniciativa de Zeladoria, sediada

no MAS-SP, a qual intitulou-se Formacdo de Zeladores do Patriménio Historico Cultural

e Artistico, e que teve como énfase as artes e oficios, sendo destinado a jovens em
situacdes de risco. O segundo grupo, formado por profissionais de diversas areas, fez
clara arelevancia do carater multi e interdisciplinar ao se pensar o patriménio, sendo
refletida a prdpria politica cultural. Posteriormente, também no Museu de Arte Sacra,
deu-se o curso Zeladoria do Patrimdnio Histdrico Edificado Paulista, em parceria com a
Faculdade S3o Bento e o Estudio Saras3, trazendo mais uma conotacdo a essa vertente
do zelar. A partir dessas edicdes e com muito trabalho, a Zeladoria propagou-se na
gestdo publica da cultura, por todo o pais.

A Zeladoria veio responder a demanda de preservacao do patriménio, tendo em vista que os
imodveis objeto de restauro, apds um curto lapso de tempo, ja eram, novamente, passiveis
do restaurar. Com isso, muitas informacdes e documentacao histdrica e de vida se perdiam.
E olhar o patriménio com zelo, cuidado, interesse. Trata-se da defesa das estruturas e
histdrias de um bem, de uma manifestacao artistica, do intangivel, da cultura.

Zeladoria na Fortaleza de Itaipu, na Praia Grande (2015) e no Casarao Brigadeiro Tobias, em Sorocaba (2015)
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E trabalho investigativo, interpretativo, profundo, construtivo e simples, pois, a partir
desta compreensao, surgem acdes no sentido da permanéncia e manutencao. Destina-
se a todos, pois estima escutar vozes, ouvir diferentes geracdes. Acolher pessoas,
idades, técnicas construtivas, composicoes. Os diferentes publicos sdo alvo das ac¢bes
de zeladoria, uma vez que o trabalho consiste no desenvolvimento de percepcdes

e aptiddes individuais, as quais culminam na retencao coletiva. Ensina a observar,
constatar e educar ao processo de manutencao, pela tecnicidade e por intermédio da
intimidade com o legado.

A iniciativa justifica-se pelo amor e pela persisténcia das significancias. Pelo direito e
garantia a cultura, acesso ao conhecimento das técnicas, aos saberes, as artes e oficios
tradicionais. Para a sustentabilidade das obras histdricas (materiais e imateriais) e do
meio ambiente.

A Zeladoria busca o entendimento da esséncia, das transformacdes e adaptacdes, do
estagio atual e da importancia da permanéncia de um bem, de uma histdria. Aspira a
protecao para que se evite, mais tarde, uma intervencdo incisiva e a desnaturalidade ou a
perda. E um resgate da memodria, avivo da identidade, despertador do empoderamento,
preserva aspectos materiais, histéricos e simbdlicos dos monumentos, com énfase na
condicao humana.

Zeladoria no Vale do Ribeira nas edificagbes da imigracdo japonesa (2013) - na imagem, a retomada da Igreja
Episcopal Anglicana, e no Projeto de Conservagéo e Zeladoria da Ponte Torta, em Jundiai (2015) - na foto, a
coleta de depoimentos da populacéo.
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O espirito do zelo principiou, portanto, diante das execu¢bes de restauro no patriménio
edificado, na intencao da estima e retomada da mao de obra das artes e oficios, por
intermédio do aprendizado assistido, conjecturando-se um programa tedrico e pratico,
uma educacao formadora.

Instituicdes culturais, proprietarios de bens histdricos, 6rgaos da Administracao Publica,
tais como Prefeituras e principalmente o Legislativo, ao pensar o texto de lei e a prépria
atuacao em atendimento as demandas do Ministério Publico na satisfacao dos interesses
difusos, a Zeladoria caminha para operar como politica publica de preservacao de
identidades e de culto a memdria.

Na Ponte Torta, desenvolveu-se todo um trabalho de envolvimento da populacdo.

Uma carreta itinerante levou a Zeladoria a bairros da periferia, realizou a gravacao

de testemunhos, desenvolveu material ltdico e oficinas para criancgas, palestras com
tematicas correlatas a preservag¢ao do patriménio, tudo com a transmissao do senso do
zelar, além da conservacao e a preservacao fisicas do edificado.

Quanto a materialidade, efetivou-se estudo primeiro do estagio de conservacao da
Ponte Torta, diagndstico com levantamento de danos e patologias para o entendimento
das degradacdes, estudo da técnica e prospeccdes dos materiais e estruturas. No que
se refere as acOes executivas, realizou-se a limpeza e higienizacao do monumento, a
remocao das pichagdes, consolidacdo com a substitui¢cao dos tijolos comprometidos,

Projeto de Conservagao e Zeladoria da Ponte Torta, em Jundiai (2015) - antes e ao final do desenvolvimento
da proposta cultural
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deficientes ou com perda estrutural, reconstituicao da argamassa fazendo uso da
técnica tradicional, bem como as mencionadas acdes de educacao patrimonial e registro.
Com o projeto, estabeleceu-se uma ponte com a histdria da cidade, com a atribuicao de
valores das pessoas ao patriménio, sendo despertado o resgate histdrico social do bem
e da sociedade em relagao a este.

Estudo para a identidade do Projeto - o icone do tijolo € 0 mapeamento dos danos da Ponte Torta
(Acervo Estidio Sarasa, 2014)

Elegeu-se o tijolo como simbolo do projeto, no sentido de que cada pessoa seria
uma peca na construcao do senso do zelar pela Ponte e pela Histdria de Jundial.
O tijolo, elemento que constitui e estrutura a Ponte Torta, construiu, também,

as Casas dos Imigrantes e a prdpria histdria da cidade. Investigou-se o papel
deste material e sua utilizacdao, estudando-se sua composicao, formato, o que
esse objeto edifica e guarda a Jundiai, a forma de morar que, a partir dele, se
estabelece, e o prdoprio sentido de protecao e solidez que o tijolo da a sociedade.
Como um elemento tdo simples (mas tdo singular a histdria da cidade), tdo sdlido
e forte, transp8e o rio, as pessoas e o tempo? A Zeladoria veio para responder
essas questdes.

O Estudio Sarasa propds um ponto de memoria, um belvedere, apds a
implementa¢ao das medidas de consolidacdo e educativas, no sentido de provocar
o entendimento espacial e histdrico da Ponte Torta, a democratizacao e fruicao do
Monumento, compreendendo-se sua funcao de ligacao passada, entre o centro e a
direcdo a ferrovia, transpondo-se, no tempo, sua essencialidade.
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Prospeccdes na Ponte Torta de Jundiai pela equipe técnica do Estudio Sarasa, 2014

Encontros semanais do Projeto - na carreta ou na Biblioteca Municipal, abertos ao publico, ao longo de seis
meses, com tematicas correlatas a preservagao do patriménio. A direita, Carreta da Zeladoria em oficina
com as criangas do Bairro Novo Horizonte, em Jundiai

Consolidagcao

da Ponte Torta
pela equipe do
Estidio Sarasa
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Estudo para a proposi¢do do mirante, no inicio do projeto, e a preparacdo do local de observa¢do a Ponte Torta

Jundiai, hoje, desenvolve diversas e importantes iniciativas acerca do patriménio
cultural. O Projeto de Conservacao e Zeladoria da Ponte Torta fez pontes com o

carnaval da cidade e trouxe o destaque do bloco do patriménio, com o didlogo acerca

da preservacao da Casa Rosa, na cidade, que contagiou diversas idades e camadas da
populacao. A Zeladoria foi uma atitude inovadora ao ser praticada pela gestao publica
do Municipio, tendo sido capitaneada pela Secretaria de Planejamento e Meio Ambiente,
que se fez enérgica junto as acdes do projeto.

A operacionalidade do programa de Zeladoria se d4d com o chamamento da populacao,
a qual recebe todo um conteudo tedrico e pratico acerca do patrimdnio, por intermédio
da histdria pessoal de cada um, histdria de familia, da cidade, do monumento, das
técnicas e fazeres tradicionais (etapa do entendimento/conhecimento). Com isso,
provoca-se a insercdo e arelacdo das pessoas com o patrimdnio (pertencimento).
Integrado com o patriménio cultural, o cidaddo sente-se sensibilizado, motivado

e capaz a conservacao (empoderamento), uma vez que a zeladoria labora com
questdes simples de mantenca (seja a limpeza de uma cobertura, a hidratacdo do
madeiramento, uma caiacdo, a manutenc¢ao do entorno da edificacdo, a limpeza dos
condutores de dguas pluviais, etc).

O Estudio Sarasa foi selecionado com o Projeto Zeladoria do Patriménio Histdrico
Cultural pela Comissao Estadual do Prémio Rodrigo Melo Franco de Andrade - 2015
(IPHAN Superintendéncia em Sdo Paulo), sendo o trabalho reconhecido como acdo de
preservacao do Patriménio Cultural Brasileiro.
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A Zeladoria é reposta plausivel, factivel e valiosa que foi dada nesses dez anos de
atuacao do Estudio Sarasa, diante da realizacao de a¢bes simples, com o poder
transformador do coracao humano.

A Zeladoria busca compreender a producao humana, como foi criada e usada, quem a
moldou, como o fez e sob qual influéncia, como as obras foram usufruidas, quais sao as
marcas daqueles que a tocaram, os formatos, os acréscimos, o planejamento, a forma de
habitar e conviver, forte em uma educacao formadora, resgatando esséncias e valores
de vida. Vé-se a Zeladoria como um dever de se compreender, hoje, como as histdrias
foram adaptadas e podem ser utilizadas, na perspectiva de que sejam repassadas as
gerac¢Oes vindouras, sob o espirito da integracdo, transmitindo-se os saberes e fazeres.

O movimento da zeladoria independe da forma de acautelamento, se o bem é ou nao
tombado. O que aspira-se, profundamente, é a preservacao das manifestacdes e artes,
atribuindo-lhes o zelo. Para cada objeto, a cada lugar, é pensada uma proposta especifica
de zeladoria. A cada acao, a busca pelo caminho da integracao da sociedade com o
patriménio. Na aspiracao de desenvolver e potencializar o sentimento de atribuicao

de valores, vé-se a Zeladoria como um gesto importante para a prépria politica de
permanéncia das medidas de preservacao do patriménio. Com as a¢des técnicas, o
resgate e, entdo, o entendimento para a consequente participacao.

Adstrita ao patrimdnio histdrico material e imaterial, a Zeladoria busca compreender a
histdria que conta o edificado, as artes nele incutidas e as vidas dali embebidas, que

Zeladoria do Patriménio Histérico Cultural: pequenos gestos, grandes trabalhos

rescaeura s56



ZELADORI@

hoje merecem a captacdo e o gesto do perpetuar. Pela experiéncia que vem

sendo colhida, essa pratica, esse senso, esse animus, merece registro, divulgacao,
reconhecimento e, principalmente, envolvimento e motivacao de mais camadas, o que
ora vimos apresentar, na estima da propagacao.

Conheca algumas a¢oes de Zeladoria desenvolvidas pelo Estudio Sarasa:

. Formagao de Zeladores do Patriménio Histdrico Cultural e Artistico. Programa em parceria com a
Prefeitura Municipal de Sdo Paulo e CE Comunidade Europeia, 2006/2007

. Zeladoria do Patriménio Histdrico Cultural, Museu de Arte Sacra de Sao Paulo, 2012

. Oficinas de argamassa e pintura a base de cal na Casa do Patriménio do Vale do Ribeira, 2012 e 2014

. Zeladoria nos levantamentos das Casas da Imigracao Japonesa, no Vale do Ribeira, 2012/2013

. Restruturacdo do Curso Artes e Oficios, Prefeitura Municipal de Santana de Parnaiba, 2013

. Zeladoria do Patriménio Histdrico Cultural no Engenho Central, em Sertdozinho, 2013

. Resgate da Festa de Sdo Gongalo, Sorocaba, 2013

. Zeladoria no Diagndstico para Conservagao e Restauro das Fachadas do Museu do Ipiranga e dos
Sistemas de Aguas Pluviais, 2013/2014

. Oficinas de argamassa e pintura a base de cal na Fortaleza de Itaipu, Praia Grande, 2013 e 2015

. Zeladoria do Patrim6nio Histdrico Edificado Paulista, em parceria com a Faculdade S3o Bento e o
Museu de Arte Sacra de Sao Paulo, 2014

. Zeladoria, Ruinas Sitio do Morro, Moinho de Trigo, Santana de Parnaiba, 2014

. Zeladoria nas observancias da Residéncia Olivio Gomes, S3o José dos Campos, 2014

. Zeladoria e Conservacao da Ponte Torta, Jundiai, 2014-2015

. Oficina A Preservacao do Patrimdnio Histdrico Cultural com o olhar da Zeladoria, na UNILASALLE, 2015
. Oficinas de argamassa e pintura a base de cal no Centro Cultural Zona Sul, em Porto Alegre, e em
Cachoeira do Sul, em parceria com a Defender — Defesa Civil do Patrimdnio Histdrico, 2015

. Oficina de hidratagdo dos caixilhos e pintura das fachadas a base de cal, no Casarao de Brigadeiro
Tobias, em Sorocaba, 2015

. Oficina de argamassa e pintura a base de cal, na Fortaleza da Barra Grande, no Guaruj3, 2015

. Oficina A Zeladoria do patriménio histdrico cultural e a Preservagdo das técnicas tradicionais: o uso da
cal, na Fazenda Vargem Grande, em Areias, 2015

. Oficina de Zeladoria do Patriménio Cultural, de Técnicas Tradicionais e Argamassas, na UNICRUZ, em
Cruz Alta, no Seminario de Preservacao do Patriménio, 2015, entre outras.

ANTONIO LUIS RAMOS SARASA MARTIN é conservador, restaurador, idealizador e
coordenador da Zeladoria do Patriménio Histérico Cultural. Atua nas areas de consultoria,

projetos, execugdes de conservagdo e restauro, zeladoria e pesquisa no Esttidio Sarasa.
FLAVIA SUTELO DA ROSA é advogada, com especializagio em Gestdo de Patriménio e
Cultura. Atua na Gestédo de Projetos Culturais no Estidio Sarasa.
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POR ANA MARTA DITOLVO/COMPANHIA DE RESTAURO
Edificio dos Correios em Sao Paulo

“O edificio dos correios é na verdade, antes de tudo, elemento semantico de maior importancia
na leitura da cidade. Obra iniciada em 1920 e terminada em 1922, quando foi inaugurada por
Washington Luis, presidente do Estado. O projeto arquiteténico € de Domiziano Rossi, como
sabemos, colaborador emérito de Ramos de Azevedo.” (Fonte: SNM/EMPLASA/SEMPLA - Bens
culturais arquitet6nicos no municipio e na regido metropolitana de Sdo Paulo. S&o Paulo,1984)

A légica da preservacao é a de nao deixar que os estilos se percam no tempo. A histdria
constitui a memadria de um povo. Memdria que € ativada por referenciais que estao
intimamente ligados a arquitetura, pois a arquitetura, diferentemente das outras artes,
é responsavel pela comunicacdo do homem com o meio, seu abrigo, sua protecdo, um
porto seguro. Por isso, o projeto de restauro dos Correios buscou sistematizar dados
sobre essa edificacdo; estudar, a partir do levantamento dos artefatos, sua tipologia no
contexto da producado arquitetonica brasileira da época de sua construcao, no esteio das
ideias vigentes, e ainda afirmar as diretrizes para seu restauro e conservagao.
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Na imagem, um desenho da fachada do Anhangabau, desenvolvido no projeto de?e_s'tguro
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Nesse trabalho, foram consideradas algumas questdes relevantes do ponto de vista
histdrico e ético da preservacao. Restaurar e renovar sao conceitos que devem ser
pensados juntos, visando o bem comum da cidade e do cidadao. A proposta tentou
preservar as caracteristicas projetuais e construtivas do edificio. O principal produto
do projeto foi a restauracdo das fachadas das dreas nobres, para que a preservacao
de suas caracteristicas funcionais e estéticas se prolongasse através dos tempos.

PROTEQAO LEGAL EXISTENTE:
O imdvel foi enquadrado pela lei n® 8.328/75 na zona de uso Z8 -200 - 016

CONPRESP - Secretaria Municipal de Cultura:

. Classificado como nivel de preservacdo P-2 pelo Decreto n°19.835 /10 de julho de 1984
NP2. Preservadas as fachadas, cobertura e areas de circulacao do edificio

. Classificado como nivel de preservacdo P -1 pela resolucdo n° 37 /CONPRESP [ 92

CONDEPHAAT - Secretaria do Estado da Cultura do Estado de Sao Paulo:
Situa-se em AREA ENVOLTORIA de bem tombado

IPHAN - Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional:
Sem registro de tombamento

Esse projeto foi baseado nas diretrizes de restauro de um projeto global vencedor do
concurso nacional realizado, que destina a edificagao a um novo uso e visa uma grande
intervenc¢do e revitalizacao do ambiente em que esta localizado. Para tanto, foram
consideradas as especificacbes descritas em seu memorial de restauro. Respeitando
esse partido e atendendo as solicitacdes dos Correios, a Companhia de Restauro
realizou o levantamento métrico arquitetonico do espac¢o em questao, o diagndstico
das patologias ali encontradas, além de trabalhos de prospec¢ao exploratdrias e
pictdricas de pintura e da originalidade dos elementos decorativos, para ado¢ao de um
partido de restauro que considerasse o histdrico da edificacao.

ANA MARTA DITOLVO é Arquiteta e Urbanista (FAAP), Especialista em Restauro de
Edificios (Instituto Quasar - Roma, Italia); Especialista em Projeto de Restauragéo:
Patrimonio Histérico (UNICSUL / IPHAN); Mestre em Artes Visuais e Arquitetura (IA

UNICAMP). Docente pela Fundagdo Armando Alvares Penteado. Responsavel Técnica
pela empresa Companhia de Restauro.
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COM ANDRE BOLANHO
Restauro do Edificio dos Correios em Sao Paulo

André Bolanho, da Bolanho Arquitetura Construcao e Restauracao, fala sobre as obras
de restauro do Edificio dos Correios, no centro de Sao Paulo/SP.

ReVISTA ASSEER: Como foi realizar essa obra no prédio dos Correios?

André Bolanho: Trabalhar com restauro de bens patrimoniais permite nao apenas

0 exercicio da profissao como também a contribuicdo para a comunidade e para a
paisagem urbana, se considerarmos que os edificios histdricos sao para a cidade como
obras de artes para as instituicdes. Temos entao uma justificativa para a dedicacao da
empresa a essa especialidade. A Bolanho trabalha ha mais de 55 anos com restauro de
diferentes bens, de edificios histéricos a monumentos. Contamos com uma equipe de
profissionais qualificados para desempenhar as atividades de restauro criteriosamente,
a maioria deles treinados por nds. O restauro desta edificacdo histdrica é de extrema
importancia, ndo apenas pela conservacao de sua estrutura, mas também pela
manutencdo de um importante suporte material da histéria de uma populacao e de uma
época que nao se deve olvidar.

ReVISTA ASSEER: Qual a importancia desse bem tombado para a cidade?

AB: As agéncias postais representavam uma imagem de inovacgao, agilidade, rapidez

e modernidade. Os servicos prestados pelos Correios e Telégrafos representavam o
rompimento de fronteiras geograficas, onde as distancias se anulavam pela rapidez com
que as informacgbes passavam a ser transportadas. Ter uma agéncia dos “Correios e
Telegraphos” era uma espécie de simbolo moderno. O estilo eclético era um

Esquina do Anhangabal com a Av. Sao Jodo, no centro de Sao Paulo, antes e depois do restauro
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instrumento de demonstracao de progresso e de negacao da nocao de fronteira de
tempo e espaco, facilitada pela era das comunicagdes. A regidao do Vale do Anhangabau
possui uso muito diversificado e é um local de muita visibilidade, um verdadeiro marco
na paisagem urbana. E um local de passagem, j& que estd entre acessos de linhas de
metrd; contemplativo, por ser uma ampla drea de calcamento envolvida por prédios
histdricos e emblematicos, entre eles o Edificio Altino Arantes, o “Banespao”, um dos
mais altos da cidade; é também palco de grandes manifestacdes politicas e culturais.

A fachada dos Correios voltada para o Anhangabat tem vista para o Edificio Martinelli,
outro representante simbdlico do patriménio do centro de Sdo Paulo, que hoje abriga as
Secretarias de Habitacdo e Planejamento Municipais e, por esse motivo, acaba atraindo
para aregido do Vale grande parte das manifestacdes politicas. Ja a fachada voltada para
a Avenida S3o Jodo, entrada da agéncia filatélica, esta voltada para a Praca das Artes,
um espaco cultural projetado para os corpos artisticos do Teatro Municipal, entre eles a
Orquestra Sinfénica Municipal e o Balé da Cidade de Sao Paulo.

ReVISTA ASSEER: Quais os maiores desafios encontrados durante a obra?

AB: Uma obra desse porte tem muito desafios. Sao mais de sete mil metros quadrados
de fachada, os quais receberam tratamento feito por restauradores com muita precisao.
Para garantir a reconstituicao de cada detalhe, o restaurador trabalha com ferramentas
delicadas (pincéis, bisturis, seringas, escovas de dente, etc.) e para isso precisa estar
bem préximo da fachada, em um acesso seguro. Deste modo, vejo que garantir acesso
em todas as fachadas e elementos decorativos era uma das maiores dificuldades para

o restauro deste edificio. Assim como executar os servicos sem interromper nenhuma
atividade da agéncia, que se manteve em operacao durante todo o periodo da obra. Foi
necessario pensar as estruturas de acesso sem obstruir passagens de pedestres e veiculos.
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Vista aérea do prédio dos correios, antes (a esquerda) e depois (a direita) da obra de restauro

ReVISTA ASSEER: Alguma histdria interessante ou curiosa que tenha acontecido no
processo de restauro?

AB: Bom, sdo varias. Uma que gosto muito, porque revela o quao surpreendente é o
nosso trabalho, foi quando durante a reconstituicao de alguns elementos fundidos,
encontramos jornal da época da construcdo do edificio no interior das pecas, intacto.
Era comum preencher o interior das pecas com jornal e é extraordinario quando

sao encontramos esses exemplares. Também acho muito curiosa a descoberta de
assinaturas nas pecas, feitas pelos profissionais que as executaram na época.

ReVISTA ASSEER: Como vocé avalia os resultados desse trabalho?

AB: Restaurar um edificio simbdlico como o Centro Cultural dos Correios, tao
importante na leitura da paisagem do centro de Sdo Paulo, é uma grande
responsabilidade. Buscamos sempre o melhor resultado, isso é uma politica da
empresa e ndo apenas desta obra. Cada detalhe ou elemento decorativo refeito

foi estudado em seus pormenores. Fizemos uma série de prospec¢des e buscamos
imagens da época em alta resolucdo, que permitissem aproximacdo de cada detalhe,
para garantir que cada reconstituicao fosse refeita respeitando fielmente o projeto
original. Além disso, contamos com uma equipe de profissionais e projetistas
especialistas na drea de restauro, que contribuiram para um resultado satisfatdrio.
Eu avalio os resultados como positivos. Também houve participacao ativa do
Departamento de Patrim6nio Histdrico, que acompanhou todo o processo de
restauro das fachadas e participou de todas as tomadas de decisao.
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ReVISTA ASSEER: Qual foi a reacao da
populacao em geral ao bem restaurado?
AB: Existe atualmente um excesso de
valorizag¢do aos edificios contemporaneos,
como simbolo da expansao e da moderni-
zacao da cidade. Sendo assim, nem sempre
a populacao se identifica e valoriza os
edificios histdricos. Por sorte, isso ndo é
uma regra. Uma vez, quando eu estava em
frente ao prédio fotografando a fachada,
fui abordado por um senhor que me disse:
““Que bonito € ver esse prédio de novo.
Quando cheguei em Sao Paulo pela
primeira vez, me lembro de pegar o bonde
e descer bem em frente ao Correio. Foi a
primeira impressao que tive da cidade e
sempre que me lembro dessa época,
lembro daqui! ”” Esses depoimentos
espontaneos sao comprovacao da impor-
tancia do nosso trabalho e da garantia de
manutencdo da memdria dessas pessoas.
E 0 que faz nosso trabalho valer a pena.

Equipe Bolanho trabalhando no restauro do prédio

Vista do Anhangabau: obra em andamento

Vista do Anhangabal: fase de conclusdo da obra

Vista do Anhangabau: obra de restauro concluida
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Fachada principal do prédio (Vale do Anhangabau)

Detalhe do relégio na fachada principal dos Correios

Fachada lateral do prédio (Av. Sdo Jodo)

ANDRE KOJIRO BOLANHO é arquiteto e urbanista, sécio/diretor da empresa Bolanho
Arquitetura, Construcdo e Restauragdo, criada por Salvador Antdnio Bolanho, em 1942,
para exercer atividades no ramo da construgdo civil. A partir dos anos 60, passou a atuar
no campo do Restauro e da Preservagdo de Bens Culturais, inicialmente para o antigo

SPHAN - Servigo do Patriménio Histérico e Artistico Nacional e, posteriormente, para
diversos 6rgdos e instituicdes municipais, estaduais, federais e também para a iniciativa
privada. Nessa tarefa tem dedicado seu conhecimento e empenho. A Bolanho é conhecida
como a empresa de restauro mais antiga do mercado. Em razdo disso acumula expressiva

experiéncia e tem como missdo ajudar a preservar nosso Patriménio Histérico.

resceura 64



PUBLIC@CAO

Gnaisse Carioca

O projeto desse livro, que tem entre seus autores a arquiteta Marcia Braga,
associada da ASSEER, esta em busca de patrocinios.
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POR CONCREJATO
Ponte Pénsil de Sao Vicente: trabalho de restauracao e recuperacao estrutural sem
precedentes na histdria do Brasil

As obras de restauragao e recuperacgao estrutural da centendria Ponte Pénsil, em Sao
Vicente (SP), foram encerradas com éxito apds dois anos, e a via foi reaberta ao publico
em 30 de outubro de 2015. A Concrejato, que executou o trabalho, substituiu 0s 16 cabos
da ponte, manobra realizada anteriormente apenas quatro vezes em todo o0 mundo

e pioneira no Brasil. Ao longo das obras, a equipe encontrou questdes técnicas ndo
previstas no projeto inicial e que demandaram solu¢des altamente especializadas.

A gerente do contrato, Cida Soukef, explica
que sao oito cabos de cada lado em dois niveis
diferentes. “Este trabalho foi uma obra de
engenharia diferenciada, mais dificil do que
construir uma ponte pénsil, pois envolveu
manté-la e ao mesmo tempo renova-la no
quesito estrutural e de restauracdo. Fizemos
a recuperacao estrutural da ponte h3 15 anos,
mas desta vez, além de recuperar a estrutura
metalica, trocamos os cabos e substituimos
toda a madeira por pecas estruturadas de
material totalmente reciclado”.
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O trabalho foi repleto de desafios e imprevistos que surgiram ao longo das obras. O
DER SP tinha o projeto original, e a Engeti foi a empresa vencedora da licitacdao para
a realiza¢ao do projeto executivo objetivando a substituicdo dos cabos. O Instituto
de Pesquisas Tecnolégicas do Estado de Sdo Paulo (IPT) ficou responsdvel pelas
informacdes relativas a recuperacao estrutural metalica, bem como pelos dados para
subsidiar a empresa projetista. Mesmo com essas informacdes e com conhecimento
prévio, ocorreram alteracdes durante todo o processo executivo.

Entre os principais desafios, a recuperacao da estrutura metalica, que mantem a
condicdo primeira da execucao da ponte com elementos de fixacao em rebites, a obra
foi executada sem interrup¢ao do trafego de pedestre e ciclistas, além da execucao
de uma ponte auxiliar, paralela a existente e também pénsil, com cabos provisorios,
trabalho que exigiu que a Contemat Geotecnia executasse funda¢bes em estaca do
tipo raiz em uma area exigua. A Concrejato também executou blocos provisdrios para
suportar essa nova ponte ja existente.

ApOs a entrega dessa ponte, a
Concrejato adquiriu mais esta
expertise no seu portfolio, acrescen-
tando ainda processos inovadores e
diferenciados que a possibilitam
realizar qualquer trabalho similar.
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“0O desafio pessoal e da equipe foi vencido dia a dia e nos fez melhor tecnicamente.
Executar essa obra foi uma possibilidade Unica, de muita responsabilidade, e nos
transformou cotidianamente. A empresa p6de nao sé realizar um trabalho técnico como
também entender o processo executivo utilizado no século passado, inserindo novas
técnicas para garantir sua sobrevida”, finaliza a gerente do contrato Cida Soukef.

A CONCREJATO é especializada em retrofit, restauro de patrimdnio histérico e arquitetdnico, obras
especiais e recuperagdo e reforgo estrutural. Com o dominio de varias técnicas de retrofit, aempresa
oferece servigos que visam a modernizagdo completa de edificagdes ptiblicas e privadas, sem alteragéo
do projeto original e com foco na sustentabilidade ambiental. A Concrejato € especializada na combi-
nagdo de servigos de retrofit com restauro e na recuperagéo do Patrimdnio Cultural brasileiro, com toda a

estrutura necessdria para grandes obras de restauragdo, incluindo assessoria para a elaboragéo de proje-
tos beneficiados por leis de incentivos fiscais. No segmento de obras especiais, realiza constru¢ées com-
binando técnicas diferenciadas e solu¢des de engenharia especificas para atender as particularidades de
cada projeto, como ampliagGes de areas industriais, museus, cinemas e hospitais, entre outros. A empresa
esta apta inclusive a realizar intervengées simultaneamente a operagdo dos empreendimentos.
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POR INSTITUTO DE CULTURA DEMOCRATICA (ICD)
Restauro da Capela do Valongo

A capela da Veneravel Ordem Terceira de Sao Francisco da Peniténcia, atualmente
chamada de Ordem Franciscana Secular Valongo, foi construida em 1689 ao lado do
Santudrio Santo Antdnio do Valongo, em Santos (S&o Paulo). Ela possui um arco aberto
para a capela conventual.

No seu interior, o altar e o retdbulo, que se estendem por toda a parede do fundo

da capela, revelam as feicdes barrocas com talhas realizadas entre 1720 e 1740. Sao
Francisco apresenta-se de joelhos olhando para a imagem alada (seis asas) do Cristo
crucificado, que estd sobre o trono. Este retdbulo é tombado pelo Iphan - Instituto de
Patriménio Histdrico e Artistico Nacional.

Além destas, outras imagens aparecem na capela: Nossa Senhora da Conceicdo, Cristo
morto, S3o José, S3o Benedito, SGo Domingos e Santa Rosa de Lima.
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Fundado em 25 de janeiro de 1640, por
Frei Manoel de Santa Maria, o Convento
de Santo Antdnio do Valongo da Ordem
dos Franciscanos teve o inicio de sua
constru¢ao em 1° de junho de 1641.

No dia 20 de outubro do mesmo ano foi
fundada a Ordem Terceira de Sdo Francisco,
que veio a ter influéncia marcante na
permanéncia dos franciscanos no local.
Em 1689, foi construida a capela da
Ordem Terceira.

No século XVIII todo o conjunto arquite-
tonico destacou-se como um dos maiores
e mais bonitos de toda a Provincia
Franciscana no Brasil. Por sua localizacdo
e tamanho, o Convento de Santo Antdnio
do Valongo escreveu parte da histdria da
Igreja e da cidade. Foi sob seu teto que o
primeiro bispo de Santos, Dom Bernardo
Rodrigues Nogueira, organizou os passos
iniciais da Diocese de Sao Paulo, que
abrangia toda a regiao Sul do Brasil.

De 1885 a 1906 funcionou ainda a Escola

de Meninas do Valongo. Em agosto de 1922,
a Arquidiocese de Sao Paulo criou a Pardquia
de Santo Antdnio do Valongo, abrangendo
boa parte da cidade, do interior e da llha

de Santo Amaro, atual Guaruj3, e da

Regido de Cubatdo. Em 1987, Dom David
Picdo, por decreto, transformou a Matriz

do Valongo em Santuadrio. Esse imenso
tesouro de fé e arquitetura, que é o com-
plexo do Valongo, além de seu valor histdrico
e religioso, ainda abriga diversas obras sociais.
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Na primeira fase do projeto,

que precede arestauracao,

serd realizado um levantamento

cadastral da Capela do Valongo.

Todos os ambientes, elementos

decorativos, piso, além de toda

a parte elétrica, hidraulica e

estrutural, serao avaliados.

Ja para arevitalizacdao de todo

o Complexo do Valongo sera

criado um Masterplan, ou seja,

um cuidadoso projeto de

requalificacao que busca a

otimizacao de atividades comerciais e a geracao de receitas, juntamente com a
preservacao de um patriménio historico, religioso e cultural inestimavel. Todo o estudo
sera realizado por meio de pesquisa que avalia os potenciais de mercado, incluindo analises
socioecondmicas, governamentais e, principalmente, a participacao da comunidade local
com seus pontos de vista e necessidades especificas.

O principal objetivo € criar, em todo o entorno do Complexo do Valongo, um processo
de revitaliza¢do urbana e uso efetivo dos espacos, eliminando ou reduzindo ao maximo
potenciais falhas e canalizando as energias para um resgate da histdria e identidade

do bairro. Desta forma, moradores serdo atraidos ao local e havera geracao de novos
empregos, vigor e oportunidades. O fluxo de turistas também aumentard, sobretudo os
que chegam nos navios que atracam no Porto de Santos. Este Masterplan possibilitara
tracar os perfis de ocupacao futura da drea e auxiliard a definir o conjunto de acbes e
custos para um planejamento fisico e financeiro completo. Posteriormente, servird como
base e diretriz para a inclusdo de estabelecimentos, negdcios e atividades que tenham
interesse em participar do novo Complexo do Valongo.

ICD: atuacao em prol dos valores democraticos e a¢es pelo patriménio artistico e cultural
Apoio a projetos de restauro de grande significado cultural. Essa é uma das vertentes

do Instituto de Cultura Democratica. Mas o ICD é muito mais. Trata-se de uma entidade
apartidaria e sem fins lucrativos que promove o idedrio democratico por meio de cursos,
conferéncias, semindrios, projetos culturais e de recuperacao de bens histdricos, além de
atividades voltadas a difusdao desses valores em nosso pais.

rescaura 1o1



IGREJ@

A instituicdo, presidida por Antonio Carlos Rizeque Malufe, foi criada no ano 2000 como
Associacdo de Cultura Democratica Paulista (ACDP) e no ano seguinte inaugurou, nos
jardins da Assembleia Legislativa de Sao Paulo, 0o monumento “A Cultura Democratica
em S3o Paulo” (escultura do artista plastico Santos Lopes), homenageando o ex-
governador André Franco Montoro.

Ainda em 2001, a ACDP realizou o seminario “Teses de Franco Montoro”, que discutiu e
aprofundou o ideario politico de Montoro. Esta acao, uma colaboracdo com a Fundacao
Konrad Adenauer, Instituto Jacques Maritain do Brasil e Instituto Brasileiro de Estudos e
Apoio Comunitdrio (IBEAC), se desdobrou em seis grandes temas: Humanismo Cristao,
Descentralizagao, Participacao, Ecologia, Integracao da América Latina e Diretas Ja.
Apoiar a visita de nomes internacionais de peso também esta entre as atividades da
entidade, que em 2009 promoveu um encontro com o Prémio Nobel da Paz, o argentino
Adolfo Pérez Esquivel. O intelectual percorre o mundo em campanha pela criacdo da
Corte Penal Internacional do Meio Ambiente.

Prestes a completar uma década, a ACDP, em 2010, ampliou sua atuacao além dos
limites de Sao Paulo e redefiniu seus objetivos, se transformando em Instituto de Cultura
Democratica. Assim, inclui entre suas a¢des a pesquisa da memdria da politica brasileira
e 0s projetos para a preservacao de patrimoénio histdrico e cultural.

Em nova fase, em 2011 0 ICD, a0 mesmo tempo em que apoiou a visita do lider espiritual Dalai
Lama ao Brasil, que em setembro daquele ano proferiu uma série de palestras de carater
espiritual, deu a largada em um trabalho de grande projecdo nacional: Brado Retumbante.

Formatado a partir de projeto do jornalista Paulo Markun e com apoio da Uninove, Brado
Retumbante resultou no maior acervo da internet sobre o periodo entre o Golpe Militar
de 1964 e 0 movimento das Diretas Ja -- com seus comicios que mobilizaram milhares de
pessoas em todo o pais em 1984 e com dezenas de depoimentos de jornalistas, politicos,
sindicalistas e intelectuais. Depoimentos que, além de disponiveis no site, foram
entregues ao acervo digital do Museu da Imagem e do Som e da Cinemateca Brasileira,
do governo federal.

O projeto ainda virou dois livros de Paulo Markun, apoiados pelo ICD: “Na lei ou na

marra’’, que aborda o periodo de 1964 a 1968, e “Farol alto sobre as Diretas”, que
trata dos anos 1969 a 1984. Os livros desvendam os processos que levaram o
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Brasil a entrar e, décadas depois, deixar para tras a ditadura, retomando a trilha da
democracia.

Na area de restauro de bens histdricos e culturais, a entrega a sociedade da Igreja de
Ordem Terceira de S3o Francisco, na regiao central de Sao Paulo, totalmente recuperada
em sua beleza artistica e significado religioso, em maio de 2013, consolidou a atuacao

do ICD. Foram investidos cerca de R$ 14 milhdes, um trabalho fruto de parceria entre

a Venerdvel Ordem Terceira de Sao Francisco da Peniténcia da Cidade de SP, o ICD,

o Governo do Estado, o Ministério da Cultura, a Formarte, a Mitra Diocesana e a
Concrejato, com patrocinio do Banco do Brasil e da Mapfre.

Neste momento, o ICD volta-se a outro bem de inestimavel valor artistico, histdrico

e religioso: a restauracdo da secular capela da Ordem Franciscana Secular Valongo,
construida na cidade de Santos no século XVII. Ja foi assinado o acordo de cooperacao
técnica entre o ICD e a Provincia Franciscana Imaculada Concei¢ao do Brasil, responsavel
pelo santudrio, que autoriza o ICD a elaborar um projeto para recuperacao da edificacao.

Assim, o Instituto ird desenvolver um projeto de restauro e arquitetura da capela, que ficaem
anexo a Igreja Santo Anténio do Valongo. Serao avaliadas as necessidades do local e o valor
financeiro para a restauracao.

ApOs a elaboracdo da proposta,

o ICD ira buscar recursos para

sua execucao.

O retabulo do altar-mor da capela
€ tombado pelo Instituto de
Patriménio Historico e Artistico
Nacional (Iphan). O local apresenta
talhe barroco, com data estimada
do século XVIII.

O INSTITUTO DE CULTURA DEMOCRATICA (ICD) é uma entidade apartidaria
e sem fins lucrativos, renovada e ampliada em margo de 2010. A organizagéo
promove o ideario democratico (por meio de cursos, conferéncias, seminarios

e congressos) e especializou-se em promover agdes para a preservagdo de

patrimonio histérico e cultural do Brasil.
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POR JULIO MORAES
Pavimento histdrico no Rio de Janeiro causa polémica

No més de outubro de 2015, a remo¢ao de um pavimento histérico com mais de 200
anos gerou discussdes a respeito da preservacao do patriménio. Julio Moraes, associado

da ASSEER, analisou duas noticias publicadas em grandes veiculos sobre o assunto.

Jornal O Estado de S. Paulo
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Julio Moraes:
Li as duas reportagens e percebi que:

a) numa delas diz-se primeiramente que o piso antigo foi recoberto, depois diz que
foi arrancado, criando uma suspeita contradi¢ao. Na outra, diz que foi recoberto.
Recobrir achados arqueoldgicos é procedimento habitual e adequado, como forma
de preserva-los, especialmente em locais onde nao se pode garantir a sua exposi¢ao
segura. Os jornais e o reclamante ndo dizem e provavelmente nem sabem disso, nem
se preocuparam em saber.

b) a arqueologia dedica-se a descobrir os objetos enterrados e interpretar a histdria
que eles contam, mas nem sempre é possivel conciliar a preservacao “in loco” e o
novo uso a ser dado ao espaco. Isto fica obviamente mais dificil onde se pretende
implantar uma linha ferrovidria, como no caso.

c) O IPHAN buscou uma solucdo conciliatdria de remover e preservar um pedaco do
calcamento antigo em outro local, como testemunho da memdria do local. Nao tenho
como avalid-la, mas os dois jornais ndo ouviram nem deram a ele 0 mesmo espago
dado ao denunciante, permanecendo portanto apenas no chorord, sem nenhuma
opinido técnica.

d) posso estar enganado, mas me parece mais um caso tipico em que a midia privilegia
areclamacdo e potencial escandalo, o invés de promover a informacao e o debate.

e) de resto, o denunciante/reclamante mostra ululante ignorancia ao propor a
exposicao do calcamento antigo sob vidro, que historicamente € sempre mal-sucedida,
exceto em ambientes internos muito bem controlados. Entre outros exemplos de
desastres, lembro que no Beco do Pinto, em Sao Paulo, nos anos 1980, foi feito
exatamente isto. Em meses houve grande proliferacao de vegetais e microorganismos,
concentracdo de umidade e deterioracdo acelerada das pedras do calcamento antigo.

f) colocar vidros entre os trilhos de uma via férrea, no meio de uma rua movimentada,
além de ser inexequivel devido a presenca de dormentes entre os trilhos, resultaria
na quebra rapida dos vidros devido ao impacto dos VLTs (alguém lembra como o chdo
tremia quando um bonde passava? VLT nada mais é que um bonde...) e na imundicie
dos que sobrassem.
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Calgamento pé-de-moleque encontrado no Rio de Janeiro. (Foto por Fabio Motta, O Estado de S. Paulo)

g) concluindo, diante de tanta bobagem e manipulacdo parece-me que o denunciante/
reclamante € apenas um desses amadores que confundem saudosismo barato com
preservacionismo. E os jornais procederam como sempre, massacrando alguém para
promover um escandalo e as suas vendas.

Espero que a ASSEER nunca precise sair em defesa de nenhum dos seus membros
em situagao parecida a essa. E que essas reportagens valham-nos como aviso de que
sempre ha que tomar muito cuidado.

JULIO MORAES é proprietario da Julio Moraes Conservagdo e Restauro, empresa
fundada em 1986. Atua como conservador-restaurador desde 1977, nos campos de
conservagao e restauro de bens culturais méveis e iméveis, elaborando projetos e
executando intervengdes de restauro em pinturas de cavalete, pinturas murais artisticas

e decorativas, forros policromados, imaginaria sacra, elementos artisticos integrados a

arquitetura e de esculturas em madeira, pedra, argamassas, metal e outros materiais.
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